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Goethe: “Bilde, Künstler, rede nicht!”



Goethe: “Bilde, Künstler, rede nicht!”
“crea artista non parlare”



ARSfolio
8



ARSfolio
9



ARSfolio
10

Il bacio con la finestra |  Edvard Munch | 1892



ARSfolio
11

Diego Rivera | Frida Kahlo

Fortunato Depero | Rosetta Amadori

Salvador Dalí | Gala Éluard



S O M M A R I O

ARSfolio

I L  P U N T I N I S M O 	 2 0

F A B R I Z I O  Z A M P E T T I 	 2 8

G A L L E R I A  G R A C I S 	 5 0

D I M I T R A  D E D E 	 5 6

G
I

S
E

L
L

A
 

M
E

O
 

6
6

Issue 1 | 2023



E
N

R
I

C
O

 
B

A
J

 
 

3
2

J A C K S O N  P O L L O C K 	 3 8

L A T I F A  E C H A K H C H 	 4 4

M U S E O  B O D O N I A N O 	 7 8

I N S E T T I  X I L O G R A F I 	 9 0



ARSfolio
14

Manifesto Antibanalista



ARSfolio
15

Manifesto Antibanalista
Lavoro a contat to con l ’ar te da tant issimi anni ,  giro 

per mostre e gal ler ie e da tanto tempo mi chiedo qual i 
s iano le innovazioni ,  dove sono f in i t i  g l i  uomini  che 

hanno creato i l  futur ismo e le al t r i  corrent i  che, senza 
aiuto di  social ,  tv e al t r i  ar t i f iz i ,  sono r iusci t i  a unire 
le loro ment i  e i  loro intent i  creando una potenza di 
fuoco che ancora non si  è spenta.  Mi sono chiesto 

spesso cosa l i  abbia spint i  in quel la direzione, quale 
necessi tà s ia stata propulsore di  tanto fervore e animo. 

Mi sono più vol te domandato:  ma se fossi  io,  cosa mi 
spingerebbe oggi a fare qualcosa in una direzione solo 

perché ne sento l ’esigenza personale,  senza alcun 
r i torno economico, alcun f lusso di  cassa e alcun piano 

strategico? Cosa davvero mi spingerebbe? Dovrei 
avere un reale bisogno, un vero credo, vedere la 

necessi tà e portar la f ra le braccia di  a l t r i ,  in modo che 
venga accol ta.

Dovrei  r idurre ai  minimi termini  i l  male del  nostro tempo 
e combatter lo in qualche modo, creare un manifesto con 

intent i  chiar i  e condiv is i  da tant i .

Anal izzando i l  nostro tempo, guardando la tv e i 
media in generale,  quel lo che ho potuto osservare è 
i l  d i lagare del la banal i tà:  le persone vengono spinte 
verso i l  basso da discorsi  inut i l i .  Nel  contempo, però, 
vedo i  teatr i  che si  r iempiono, le mostre d’arte sempre 
più af fo l late,  un interesse e una r icerca del  bel lo e del 
profondo at t iva e v i ta le.  Ecco, forse i l  nemico comune 
è la banal i tà;  c ’è un desider io di  vera conoscenza, 
di  profondità,  di  contat to con la cul tura.  I l  tempo che 
abbiamo lo vogl iamo spendere per qualcosa di  bel lo, 
qualcosa che ci  arr icchisca veramente.  Vogl iamo 
uscire dal  posto in cui  abbiamo pagato un bigl iet to 
con un’esper ienza e portarci  a casa qualcosa che sia 
al l ’a l tezza di  un abbraccio al  t ramonto con i l  nostro 
amore, un r icordo indelebi le,  non meno di  questo.

Quando non abbiamo questo r isul tato possiamo 
considerarci  delusi .

Nasce così ,  passeggiando per la ci t tà,  una nuova 
corrente che mira verso l ’a l to in un mondo nel  quale 
servono contenut i  che si  deposi t ino nel  nostro cuore e 
nel la nostra anima, non autopromozione da piazzist i : 
l ’ant ibanal ismo.

P R E S U P P O S T I  P E R  U N
M A N I F E S T O  A N T I B A N A L I S T A

G I A N L U C A  P I R O L I
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1 0   E V E N T I  A R T E

“ R e a c h i n g  f o r  t h e  S t a r s ”
F i r e n z e ,  d a l  4  m a r z o  a l  1 8  g i u g n o   

P a l a z z o  S t r o z z i  s i  i l l u m i n a  g r a z i e 
a  u n a  c o s t e l l a z i o n e  d i  o p e r e  d e i  p i ù  i m p o r t a n t i 

a r t i s t i  c o n t e m p o r a n e i  i n t e r n a z i o n a l i ,  t r a  c u i 
M a u r i z i o  C a t t e l a n ,  S a r a h  L u c a s ,  D a m i e n  H i r s t , 

L a r a  F a v a r e t t o ,  C i n d y  S h e r m a n ,  W i l l i a m  K e n t r i d g e , 
B e r l i n d e  D e  B r u y c k e r e ,  J o s h  K l i n e  e  L y n e t t e 

Y i a d o m - B o a k y e .  U n  t u f f o  t r a  p i t t u r a ,  s c u l t u r a , 
i n s t a l l a z i o n e ,  f o t o g r a f i a  e  p e r f o r m a n c e 

p e r  c e l e b r a r e  i  3 0  a n n i  d e l l a  C o l l e z i o n e 
S a n d r e t t o  R e  R e b a u d e n g o .

“ D a l ì ,  M a g r i t t e ,  M a n  R a y  e  i l  S u r r e a l i s m o ” 
M i l a n o ,  d a l  2 2  m a r z o  a l  3 0  l u g l i o

S o g n o ,  p s i c h e ,  a m o r e ,  d e s i d e r i o  e  u n  n u o v o 
m o d e l l o  d i  b e l l e z z a .  S o n o  i  t e m i  e s p l o r a t i 

n e l l e  1 8 0  o p e r e  i n  m o s t r a  a l  M u d e c ,  c a p o l a v o r i 
p r o v e n i e n t i  d a l  M u s e o  B o i j m a n s  V a n  B e u n i n g e n  d i 

R o t t e r d a m ,  e s p o s t i  p e r  f o r n i r e  u n a  v i s i o n e  a  3 6 0 
g r a d i  d e l l ’ u n i v e r s o  s u r r e a l i s t a .  U n  e v e n t o  u n i c o  e 
a f f a s c i n a n t e ,  c h e  a n n o v e r a  a r t i s t i  c o m e  S a l v a d o r 

D a l ì ,  M a x  E r n s t  e  R e n é  M a g r i t t e .

“ R e n o i r .  L ’ a l b a  d i  u n  n u o v o  c l a s s i c i s m o ”
R o v i g o ,  d a l  2 5  f e b b r a i o  a l  2 5  g i u g n o

I l  v i a g g i o  i n  I t a l i a  d e l  1 8 8 1  c a m b i ò  l ’ a r t e  e  l a 
v i t a  d i  R e n o i r .  C o n f r o n t a n d o s i  c o n  i  g r a n d i  d e l 
p a s s a t o ,  d a  R a f f a e l l o  a  T i z i a n o ,  l a  s u a  p i t t u r a 

a n d ò  a l l a  r i c e r c a  d i  u n a  d i v e r s a  c l a s s i c i t à  e  d e l l a 
m o r b i d e z z a  d e l l e  f o r m e .  L a  m o s t r a  a l l e s t i t a  a 

P a l a z z o  R o v e r e l l a  r i u n i s c e  4 7  o p e r e  d e l l ’ a r t i s t a 
f r a n c e s e ,  p r o v e n i e n t i  d a i  m u s e i  d i  t u t t a  E u r o p a , 
e  u n  d i p i n t o  d i  p r o p r i e t à  d e l  P r i n c i p e  A l b e r t o  d i 

M o n a c o . 

“ R a f f a e l l o .  N a t o  a r c h i t e t t o ”
V i c e n z a ,  d a l  6  a p r i l e  a l  9  l u g l i o

N o n  t u t t i  s a n n o  c h e  R a f f a e l l o  f u  a n c h e  u n o  d e i 
p i ù  i n f l u e n t i  a r c h i t e t t i  d e l  R i n a s c i m e n t o .  G r a z i e 

a l l a  m o s t r a  i n  s c e n a  a l  P a l l a d i o  M u s e u m ,  r i c c a 
d i  d i s e g n i  o r i g i n a l i  d i  s c u l t u r e  a n t i c h e  e  l i b r i 
r i n a s c i m e n t a l i  p r o v e n i e n t i  d a l  R o y a l  I n s t i t u t e 

o f  B r i t i s h  A r c h i t e c t s  d i  L o n d r a ,  s i  p o t r a n n o 
c o n o s c e r e  n o n  s o l o  l e  s u e  a r c h i t e t t u r e  c o s t r u i t e , 

m a  a n c h e  q u e l l e  r i m a s t e  s u l l a  c a r t a  o  a n d a t e 
d i s t r u t t e .

“ M a n  R a y.  O p e r e  1 9 1 2 - 1 9 7 5 ”
G e n o v a ,  d a l l ’ 1 1  m a r z o  a l  9  l u g l i o

L a  m o s t r a  r e n d e  o m a g g i o  a l l ’ o p e r a  d e l  m a e s t r o 
d a d a i s t a  M a n  R a y ,  u n o  d e i  p i ù  g r a n d i  f o t o g r a f i 

d e l  s e c o l o  s c o r s o ,  m a  a n c h e  e s e m p l a r e  p i t t o r e , 
s c u l t o r e ,  r e g i s t a  d ’ a v a n g u a r d i a  e  g r a f i c o .  P a l a z z o 

D u c a l e  r a c c o n t a  i  s u o i  e s o r d i  n e g l i  a n n i  V e n t i 
n e g l i  S t a t i  U n i t i ,  f i n o  a l l ’ a f f e r m a z i o n e  p a r i g i n a , 

a l l ’ i n s e g n a  d e l l ’ i r o n i a ,  d e l l a  s e n s u a l i t à  e  d e l l a 
v o l o n t à  d i  s p e r i m e n t a r e  p e r  c r e a r e  n u o v e 

e s t e t i c h e .
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“ R u t h  O r k i n .  U n a  n u o v a  s c o p e r t a ”
To r i n o ,  d a l  1 7  m a r z o  a l  1 6  l u g l i o

L e  S a l e  C h i a b l e s e  d e i  M u s e i  R e a l i  d i  To r i n o 
o s p i t a n o  l a  p i ù  v a s t a  a n t o l o g i c a  m a i  o r g a n i z z a t a 

i n  I t a l i a  d i  R u t h  O r k i n ,  f o t o r e p o r t e r , 
f o t o g r a f a  e  r e g i s t a  s t a t u n i t e n s e ,  t r a  l e  p i ù 

r i l e v a n t i  d e l  N o v e c e n t o . 
L ’ e s p o s i z i o n e  r i u n i s c e  1 5 6  f o t o g r a f i e 

s c a t t a t e  t r a  i l  1 9 3 9  e  l a  f i n e  d e g l i  a n n i  S e s s a n t a , 
t r a  c u i  p r e z i o s i  r i t r a t t i  d i  p e r s o n a l i t à  q u a l i 

R o b e r t  C a p a ,  M a r l o n  B r a n d o  e  W o o d y  A l l e n .

B i e n n a l e  d i  A r c h i t e t t u r a  2 0 2 3
V e n e z i a ,  d a l  2 0  m a g g i o  a l  2 6  n o v e m b r e

L a  B i e n n a l e  d i  V e n e z i a ,  c o n  l a  s u a  k e r m e s s e 
d e d i c a t a  a l l ’ A r c h i t e t t u r a  i n  s c e n a  a i  G i a r d i n i , 

a l l ’ A r s e n a l e  e  i n  a l t r i  l u o g h i  d e l l a  c i t t à  l a g u n a r e , 
a s s e g n a  q u e s t ’ a n n o  u n  r u o l o  d i  p r i m o  p i a n o 

a l  c o n t i n e n t e  p i ù  g i o v a n e  d e l  p i a n e t a :  l ’ A f r i c a . 
T h e  L a b o r a t o r y  o f  t h e  F u t u r e  è  c u r a t a  d a  L e s l e y 

L o k k o  e  v e d e  l a  p a r t e c i p a z i o n e  d i  8 9  a r t i s t i , 
c o n  u n  o c c h i o  d i  r i g u a r d o  p e r  i l  c a m b i a m e n t o 

c l i m a t i c o .

“ A n d y  W a r h o l .  S e r i a l  I d e n t i t y ”
V a r e s e ,  f i n o  a l  1 8  g i u g n o

D a i  f i l m  a l l e  c o v e r  d e i  v i n i l i ,  d a l l a  s t r a o r d i n a r i a 
p e r f o r m a n c e  c o n  i  V e l v e t  U n d e r g r o u n d  e  N i c o , 

r i p r o p o s t a  i n  c h i a v e  i m m e r s i v a ,  a i  p r i m i  d i s e g n i 
r e a l i z z a t i  p e r  l ’ e d i t o r i a  e  l a  m o d a ,  d a i  b o z z e t t i 
p u b b l i c i t a r i  a l l e  i c o n i c h e  o p e r e  p o p .  I l  M a g a  d i 

G a l l a r a t e  o s p i t a  u n ’ a n t o l o g i c a  d e d i c a t a  a d  A n d y 
W a r h o l ,  u n o  d e i  v e r t i c i  a s s o l u t i  d e l l ’ a r t e  e  d e l l a 

c u l t u r a  d e l  N o v e c e n t o .  U n  m a g i c o  p e r c o r s o  e s p o s i t i v o 
c h e  s i  c o m p l e t a  a l l ’ A e r o p o r t o  d i  M a l p e n s a .

“ B o b  D y l a n .  R e t r o s p e c t r u m ”
R o m a ,  f i n o  a l  3 0  a p r i l e

P e r  d e c e n n i ,  i l  ‘ m e n e s t r e l l o  d e l  r o c k ’ 
h a  p o r t a t o  a v a n t i  u n a  p r a t i c a  d i  a r t e  v i s i v a  m o l t o 

s p e c i a l e  e  c h e  o r a  è  p o s s i b i l e  a m m i r a r e  g r a z i e 
a  R e t r o s p e c t r u m ,  m o s t r a  m o n o g r a f i c a  o r g a n i z z a t a 

a l  M A X X I  d i  R o m a .  D i p i n t i  a  o l i o ,  a c r i l i c i , 
a c q u e r e l l i ,  d i s e g n i  a  i n c h i o s t r o ,  p a s t e l l o 

e  c a r b o n c i n o ,  c o s ì  c o m e  s c u l t u r e  i n  f e r r o : 
o t t o  s e z i o n i  p e r  s c o p r i r e  v i a g g i  e  g e o g r a f i e 

s i a  i n t e r i o r i  c h e  f i s i c h e .

A n t o n i o  L i g a b u e
B a r i ,  d a l  2 5  m a r z o  a l l ’ 8  o t t o b r e 

C o n  l o  s t u p o r e  d i  u n  b a m b i n o ,  A n t o n i o  L i g a b u e 
r a c c h i u s e  s u l l a  t e l a  t u t t o  i l  t o r m e n t o  e  l ’ a m a r e z z a 

d i  u n ’ e s i s t e n z a  f r a g i l e ,  t r o v a n d o  u n  p o ’  d i  s e r e n i t à 
s o l o  n e l l a  r a p p r e s e n t a z i o n e  d e l  l a v o r o  n e i  c a m p i 
e  d e g l i  a n i m a l i .  T i g r i ,  g a l l i ,  l e o n e s s e  a f f o l l a n o  i l 

s u o  u n i v e r s o ,  a n t i d o t o  a  q u e l l o  s q u i l i b r i o  m e n t a l e 
c h e  l o  p e r v a s e .  L e  s u e  o p e r e  s i  t r o v a n o 

a l  C a s t e l l o  a r a g o n e s e  d i  C o n v e r s a n o . 



ARSfolio
20

G
e

o
rg

e
s 

S
e

u
ra

t 
| 

 U
n

a
 d

o
m

e
n

ic
a

 p
o

m
e

ri
g

g
io

 s
u

ll
’i

so
la

 d
e

ll
a 

G
ra

n
d

e
-J

a
tt

e
 |

 1
8

8
4

–1
8

8
6



ARSfolio
21

I l  punt in ismo è un movimento art ist ico che si  è 
svi luppato in Francia a part i re dal  1870, sol i tamente 

noto con i l  nome di  point i l l isme. I l  termine è stato 
coniato dal  cr i t ico f rancese Fél ix Fénéon.

 
La corrente del  punt in ismo è diret tamente f ig l ia 

del l ’ impressionismo e del  neoimpressionismo; nasce, 
infat t i ,  dal le cr i t iche che vengono mosse ad esso da 

alcuni  ar t ist i  f rancesi .  Le considerazioni  dei  punt in ist i 
nascono pr incipalmente dal l ’ idea di  assenza del  colore 

locale nei  quadri  impressionist i . 

La tecnica pi t tor ica del  punt in ismo consiste 
nel l ’accostare sul la te la tant i  minuscol i  punt i  di  color i 
pr imari  complementar i .  I l  procedimento s i  basa su un 
pr incipio fondamentale detto del la mescolanza ot t ica: 

l ’occhio del l ’osservatore,  a una certa distanza, non 
r iesce a dist inguere due punt in i  accostat i  t ra loro 

ma vede una sola macchia.  Se i  due punt in i  sono ad 
esempio blu e gial lo,  l ’occhio vede una macchia verde, 

mentre se sono rosso e gial lo,  vede una macchia 
arancione. Più i  punt in i  accostat i  sono di  colore puro, 

più la tonal i tà r isul terà br i l lante e luminosa.

Massimo esponente del la corrente punt in ista fu 
George Seurat  (Par igi ,  1859 -  1891),  considerato uno 

dei  grandi pi t tor i  del  post- impressionismo insieme a 
Paul  Cézanne, Paul  Gauguin e Vincent Van Gogh, che 

con le sue opere ha inf luenzato le avanguardie del 
Novecento. 

I l  p u n t i n i s m o : 
l ’ i n c o n s a p e v o l e  g e n e s i  d e i 
p i x e l  d e g l i  o d i e r n i  m o n i t o r 

d i g i t a l i .
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La sua evoluzione art ist ica ruota at torno al lo studio 
dei  color i  e del la luce: lu i  stesso diceva che «l ’ar te è 

armonia.  L ’armonia è l ’analogia dei  contrast i ,  l ’analogia 
di  somigl ianze, di  tono, di  ombra, di  l inea, considerate 
dal la dominante,  e sot to l ’ inf luenza di  combinazioni  di 

luci  fe l ic i ,  calme o t r is t i».

Seurat  credeva anche che i l  r igore scient i f ico s i 
potesse unire al la l ibertà creat iva:  «Bisogna osservare 

la natura con gl i  occhi  del lo spir i to e non solo con gl i 
occhi  del  corpo, come un essere pr ivo di  ragione […]. 
Vi  sono occhi  di  pi t tore come voci  di  tenore,  ma quest i 

doni  del la natura devono essere nutr i t i  dal la scienza 
per giungere al  loro completo svi luppo […]. La scienza 

l ibera da tut te le incertezze, permette di  muoversi  in 
tut ta l ibertà in un ambito assai  esteso, è dunque una 

dupl ice ingiur ia per l ’ar te e per la scienza credere che 
una escluda necessar iamente l ’a l t ra.  Essendo tut te le 
regole insi te nel le leggi stesse del la natura,  n iente è 

più sempl ice che indiv iduarne i  pr incipi ,  e niente è più 
indispensabi le.  Nel l ’ar te,  tut to deve essere voluto».

I l  suo più grande capolavoro è Una domenica pomerig-
gio sul l ’ isola del la Grande-Jatte,  Un dimanche après-

midi  à l ’ Î le de la Grande Jatte (1884-86),  giunto a 
conclusione di  tut t i  g l i  studi  da lu i  condott i  e preceduto 

da molt i  disegni  preparator i . 
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G i o v a n n i  S e g a n t i n i  |  V a n i t à  |  1 8 9 7

I l  p u n t i n i s m o : 
l ’ i n c o n s a p e v o l e  g e n e s i  d e i 
p i x e l  d e g l i  o d i e r n i  m o n i t o r 

d i g i t a l i .
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P a u l  S i g n a c  |  R i t r a t t o  d i  F é l i x  F é n é o n  |  1 8 9 0
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I l  p u n t i n i s m o : 
l ’ i n c o n s a p e v o l e  g e n e s i  d e i 
p i x e l  d e g l i  o d i e r n i  m o n i t o r 

d i g i t a l i .

Nel dipinto egl i  r i t rae persone di  ogni  ceto sociale che 
si  r i lassano nel  parco. La tecnica è a tut t i  g l i  ef fet t i 

punt in ista,  con piccole pennel late che accostano color i 
complementar i .  La scena si  presenta congelata nel 

tempo, statuar ia:  infat t i  mol te del le f igure rappresenta-
te da Seurat  sono forme r iprese dal la scul tura egiz ia e 
greca. L’opera fu r ipresa in mano da Seurat  nel  1889: 

l ’ar t is ta decise di  aggiungere un bordo fat to di  punt in i 
rossi ,  arancioni  e blu,  che forniva una transiz ione vis i -
va dal la cornice bianca al l ’opera ( l ’ar t is ta avrebbe poi 

cont inuato ad usare questa t ransiz ione 
in molt i  dei  suoi  quadri) . 

Una cur iosi tà:  Georges Seurat  non sopportava i l  termi-
ne point i l l isme e s i  sent iva sminui to a essere r icordato 

come “uno che dipinge con i  punt in i” .  Per questo aveva 
coniato i l  termine “cromoluminar ismo”.

Sul  f in i re del l ’ot tocento anche in I ta l ia s i  crea una 
corrente s imi le al  punt in ismo; essa si  chiama “div is io-
nismo”.  L ’esponente più noto anche per i l  suo famoso 

lavoro IV Stato,  esposto al la Gal ler ia d’Arte Moderna 
di  Mi lano, è Giuseppe Pel l izza da Volpedo; ma al t r i 

grandi art ist i  furono eccel lent i  rappresentant i  di  questa 
corrente come Giovanni  Segant in i  e Gaetano Previat i . 

Quest ’u l t imo div iene un vero e propr io teor ico 
del  movimento div is ionista,  tanto da scr ivere un propr io 

t rat tato dal  t i to lo “La tecnica del la pi t tura”. 
Nascono così  le basi  del  Futur ismo.
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I N V E S T I R E  N E L L ’ A R T E :
U N  T R E N D  I N  C O N T I N U A  C R E S C I T A .

Invest i re nel l ’ar te è una del le possibi l i tà a disposiz ione 
soprattut to per chi  ha un patr imonio elevato e un 

or izzonte temporale lungo.

Ed è una possibi l i tà sempre più considerata dal le 
nuove generazioni  di  invest i tor i ,  ut i l izzata come 
strumento per la successione di  patr imoni e agevolata 
dal la nasci ta di  piat taforme tecnologiche dedicate agl i 
scambi t ra col lezionist i .

Secondo i l  Global Art Market Report 2022 di Art Basel 
e USB, i l  mercato globale del l ’arte ha raggiunto 65,1 
mil iardi di dol lar i  di vendite aggregate nel 2021, con un 
aumento del 29% rispetto al 2020.

In quanto bene tangibi le, l ’arte può essere una buona 
copertura contro l ’ inf lazione. I l  valore del l ’arte non è 

legato al la performance del mercato azionario, quindi 
l ’opera d’arte può fornire diversif icazione e stabil i tà 

durante i  periodi di volat i l i tà.

Secondo una r icerca interna di  Masterworks,  durante i 
per iodi  dal  1985 al  2020, quando l ’ inf lazione era par i 
o super iore al  3,0%, i  prezzi  del l ’ar te postbel l ica e 
contemporanea hanno avuto un apprezzamento medio 
annuo del  prezzo reale del  23,2%. Infat t i ,  secondo Art 
Net le vendite di  opere d’arte tendono ad aumentare 
durante i  per iodi  di  a l ta inf lazione, indicando un 
volume di  mercato più elevato e un potenziale aumento 
del  prezzo.

Una del le decis ioni  più important i  quando si  crea un 
portafogl io di  invest iment i  ar t is t ic i  è decidere cosa 

acquistare.  L ’ar te è un mercato enorme con una gamma 
di  st i l i  e gust i .  È importante r icercare e comprendere 

gl i  ar t is t i  pr incipal i ,  i  loro mercat i  e i l  loro potenziale di 
cresci ta.  Ant ichi  maestr i ,  fondi  d’arte,  ar t is t i  emergent i : 

come distr icarsi  f ra le tante possibi l i tà?

I  pezzi  degl i  ant ichi  maestr i  sono le opere d’arte più 
rare e più preziose al  mondo. Quest i  pezzi  sono spesso 
acquistat i  da col lezionist i  o ist i tuzioni  con un patr imonio 
netto ul t ra elevato come musei  o gal ler ie.

Se l ’acquisto di  un’opera d’arte va ol t re i l  budget 
o l ’esper ienza di  un invest i tore,  i  fondi  d’  ar te lo 

aiutano a colmare i l  d ivar io.  Gl i  invest i tor i  possono 
sempl icemente acquistare l ’ intero mercato del l ’ar te, 

o un segmento del  mercato,  possedendo quote di  un 
indice d’arte.

I l  mercato del l ’ar te,  poi ,  è pieno di  ar t is t i  che devono 
ancora ot tenere un seguito.  Essi  spesso producono 
opere di  a l ta qual i tà a prezzi  molto più accessibi l i 
perché non hanno ancora i l  r iconoscimento del  nome.
Quel lo che mi sento di  af fermare è  che quando ci  s i 
avvicina al l ’ar te con l ’ intenzione di  fare un invest imento 
sono le regole del  mercato che bisognerebbe cercare 
di  capire e seguire,  non la piacevolezza del l ’opera né, 
tanto meno, i l  propr io gusto personale.  Ovviamente f ra 
i  tant i  possibi l i  invest iment i  s i  può scegl iere l ’ar t is ta 
che più tocca le propr ie corde, ma, se s i  compra 
sperando in una futura r ivalutazione del l ’opera,  non 
bisognerebbe mai fars i  guidare dal l ’emozione: godere 
l ’ar te con i l  cuore ma comprar la con la testa.

F A B R I Z I O  Z A M P E T T I
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E n r i c o  B a j  ( 1 9 2 4 - 2 0 0 3 )  |  T u  q u o q u e ,  B r u t e ,  1 9 7 9
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È i l  1951 quando Enr ico Baj  e Sergio 
Dangelo danno vi ta al la corrente art ist ica 
denominata  “Movimento Arte Nucleare”.  I 
due art ist i ,  partendo dai  presuppost i  del lo 

Spazial ismo e inf luenzat i  dal le mostre a 
Mi lano di  Wols al la gal ler ia del  Mi l ione e di 

Pol lock al la gal ler ia del  Navigl io,  pubbl icano 
i l  Mani festo tecnico del la Pi t tura Nucleare. 

Redatto in occasione del la mostra al la 
Gal ler ia San Fedele di  Mi lano dal  t i to lo 

Pi t tura Nucleare organizzata dagl i  stessi 
Enr ico Baj  e Sergio Dangelo,   è  tut tavia 

uf f ic ia lmente pubbl icato solamente l ’anno 
successivo,  nel  1952, a Bruxel les,  in 

occasione del la mostra al la Gal ler ia Apol lo. 
Baj  e Dangelo car icano i l  loro 

espressionismo mater ico con immagini 
legate a un t ipo di  iconograf ia suggest ionata 

dal l ’atomica di  Hiroshima e Nagasaki . 

E N R I C O  B A J



Da qui  in Baj  le immagini  di  moviment i 
spiral i formi al lusive al  fungo atomico.

Nel Manifesto del la Pi t tura Nucleare s i 
legge: “ I  nuclear i  vogl iono abbattere tut t i  g l i 

‘ ismi ’  di  una pi t tura che cade invar iabi lmente 
nel l ’accademismo. Vogl iono reinventare la 

pi t tura dis integrandone le forme tradiz ional i . 
Nuove forme del l ’uomo possono essere 

t rovate nel l ’universo del l ’atomo e nel le sue 
car iche elet t r iche. Non siamo in possesso 

del la ver i tà che può essere t rovata solo 
nel l ’atomo. Siamo coloro che documentano 

la r icerca di  questa ver i tà […] La forza 
di  gravi tà non appesant i rà più le nostr i 
ment i  e non ci  r iporterà a terra perché 
è stata sconf i t ta dal l ’ar te nucleare,  un 

supercarburante atomico per i  nostr i  vol i 
interplanetar i” .
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E n r i c o  B a j  ( 1 9 2 4 - 2 0 0 3 )  |  T o p  s e c r e t ,  1 9 7 2
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Quando le veniva chiesto quale r i tenesse 

essere i l  suo più grande successo, Peggy 

Guggenheim rispondeva sempre “aver 
scoperto Jackson Pol lock”.

Eppure le cose non andarono esattamente 

così.  In I l  retaggio di Jackson Pol lock, Paolo 

Barozzi – direttore di gal leria e giornal ista 

i tal iano nonché assistente del la Guggenheim 

negli  anni ‘60 – racconta che era stato Piet 

Mondrian a suggerir le caldamente di puntare 

sul giovane Pol lock. Perché in realtà i l  primo 

impatto del la Guggenheim con un quadro 

del l ’art ista era stato tutt ’al tro che posit ivo. 

Guardando Figura stenografica, i l  giudizio 

del la col lezionista fu tranchant: “Orribi le”. Per 

r incarare la dose, r ivolgendosi a Mondrian, 

aggiunse: “Questo giovane ha seri  problemi, 

dipingere è uno di questi”.  Ma la sua netta 

bocciatura non trovò conferma da parte 

del l ’olandese. Mondrian, f issando l ’opera, 

r ispose: “Penso che questo sia i l  quadro più 

interessante che ho visto in America. Non 

devi perdere di vista quest’uomo”.

Nell ’opera Pol lock si fa guidare da 

suggestioni derivate tanto dal cubismo 

quanto dal la moderna psicanalisi  di 

stampo junghiano, che si intravedono nel la 

rappresentazione quasi simbolica di corpi 

scomposti .  L’uso del colore è audace, 

ispirato in parte a Picasso. Dinanzi a un’ 

espressione di talento tanto notevole, i l 

lungimirante Mondrian r imase ammirato, 

convincendo la Guggenheim a dare una chance a Pol lock.

Peggy decise di divenire la sua mecenate, 

organizzando diverse sue mostre personali  a 
caval lo tra i l  1943 e i l  1947.

È l’inizio di un legame che supera il semplice 

mecenatismo e che diviene amicizia. Il 

loro rapporto continuò anche quando la 

vita condusse la collezionista a Venezia. 

L’astrattismo di Pollock trovò infatti spazio nella 

sua celebre galleria presso Palazzo Venier dei 

Leoni, la Collezione Peggy Guggenheim.

J A C K S O N  P O L L O C K
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J a c k s o n  P o l l o c k  ( 1 9 1 2  –  1 9 5 6 )

A l c h i m i a  ( A l c h e m y )

1 9 4 7
O l i o ,  p i t t u r a  d ’ a l l u m i n i o ,  s m a l t o  a l c h i d i c o  c o n  s a b b i a ,  s a s s o l i n i ,  f i l a t i  e  b a s t o n c i n i  

s p e z z a t i  d i  l e g n o  s u  t e l a

11 4 , 6  x  2 2 1 , 3  c m

C o l l e z i o n e  P e g g y  G u g g e n h e i m ,  V e n e z i a  ( F o n d a z i o n e  S o l o m o n  R .  G u g g e n h e i m ,  N e w  Y o r k )
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J a c k s o n  P o l l o c k  ( 1 9 1 2  –  1 9 5 6 )L a  d o n n a  l u n a  ( T h e  M o o n  W o m a n )1 9 4 2
O l i o  s u  t e l a
17 5 , 2  x  1 0 9 , 3  c mC o l l e z i o n e  P e g g y  G u g g e n h e i m ,  V e n e z i a ( F o n d a z i o n e  S o l o m o n  R .  G u g g e n h e i m ,  N e w  Y o r k )
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Tutt i  conoscono Jackson Pol lock 

come uno dei  maggior i  rappresentant i 

del l ’espressionismo astrat to,  ma pochi  sanno 

che i l  grande art ista americano sfornava 

ot t ime torte di  mele,  con le qual i  partecipava 

al le gare di  Spr ings e Long Is land,  dove una 

vol ta s i  aggiudicò anche i l  pr imo premio. 

A darci  questa immagine inedi ta è una 

fotografa austral iana, Robyn Lea, che ha 

scoperto un mucchio di  r icet te scr i t te a 

mano da Pol lock e dal la mogl ie Lee Krasner, 

nel la loro casa a Spr ings:  

«Ero andata a fotografare la casa e lo studio 

dove i  Pol lock v issero insieme dal  1945 al 

1956, anno del la morte di  lu i .  Sono entrata 

nel la dispensa; a un certo punto,  nascost i 

t ra le pentole,  ho t rovato dei  fogl iet t i  volant i 

con le r icet te.  L ì  per l ì  ho provato un senso 

di  sgomento.  Non r iuscivo a immaginarmi 
Pol lock casal ingo». 

Così  la fotografa,  che vive e lavora a New 

York,  ha scoperto la passione di  Pol lock per 

la cucina, le donne che gl ie l ’hanno ispirata – 

t ra cui  la madre Stel la,  la cognata Ar lo ie,  la 

mogl ie di  Thomas Hart  Benton, Ri ta – i l  modo 

in cui  s i  procurava gl i  ingredient i  per le 

r icet te,  col t ivando l ’or to,  raccogl iendo frut t i 

selvat ic i  nei  boschi ,  pescando vongole nel le 

paludi  salmastre intorno a Spr ings.

Alla realizzazione dei piatti spesso 

contribuivano gli amici dei Pollock che li 

raggiungevano a Springs nei f ine settimana: 

tra questi, Peggy Guggenheim e Willem de 

Kooning con la moglie Elaine, che arrivava con 

una fantasmagorica macedonia di lamponi, 

mirti l l i  e chicchi di melagrana. E a New York, 

negli anni ‘30, mentre Thomas dava a Pollock 

lezioni di pittura, la moglie Rita lo istruiva 

sull ’arte di mangiare gli spaghetti!
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Nata in Marocco nel 1974, Latifa Echakhch si è trasferita 
con la famiglia in Francia all ’età di tre anni. Si è 

diplomata alla Scuola nazionale d’arte di Cergy-Pontoise 
e ha studiato all ’Accademia delle Belle Arti di Lione. Vive 
e lavora in Svizzera, e gode del sostegno di quattro note 
gallerie d’arte quali la Galleria Kamel Mennour di Parigi, 

la Galleria kaufmann repetto di Milano e New York, la 
Pace Gallery di Ginevra e la Dvir Gallery di Tel Aviv. 

Ha partecipato al la Biennale di Venezia nel 2011, 
ha vinto i l  premio Marcel-Duchamp nel 2013 - e 

tal proposito Alfred Pacquement, presidente del la 
giuria e direttore del Musée National d’Art Moderne, 

ha dichiarato: “I l  suo lavoro tra surreal ismo e 
concettual ismo interroga con economia e precisione 

l ’ importanza dei simboli  e r i f lette la fragi l i tà del 
modernismo” - ha vinto lo Zurich Art Prize nel 2015 ed è 
stata scelta dal Padigl ione Svizzera per rappresentare i l 

Paese al la Biennale Arte di Venezia del 2022. 

L AT I F A  E C H A K H C H

L a t i f a  E c h a k h c h 
N i g h t  T i m e  ( A s  S e e n  b y  S i m  O u c h )
2 0 2 3
a c r y l i c  a n d  c o n c r e t e  o n  c a n v a s
2 0 0  c m  ×  3 0 0  c m  ×  2 , 6  c m  /  7 8 . 7  x  11 8  x  1  i n
C o u r t e s y  o f  t h e  a r t i s t  a n d  k a u f m a n n  r e p e t t o  M i l a n  /  N e w  Yo r k
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L a t i f a  E c h a k h c h ,  E x p o  1 :  N e w  Y o r k ,  2 0 1 3
i n s t a l l a t i o n  v i e w ,  M o M A  P S 1 ,  N e w  Y o r k
C o u r t e s y  o f  t h e  a r t i s t  a n d  M o M A  P S 1 , 
N e w  Y o r k  a n d  k a u f m a n n  r e p e t t o  M i l a n  /  N e w  Y o r k
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Grazie al le sue instal lazioni  interdiscipl inar i ,  l ’ar t is ta 
è r iconosciuta per l ’equi l ibr io,  t ra forza e f ragi l i tà, 
del  suo l inguaggio v is ivo,  che comprende element i 
surreal ist i  e concettual i ,  nonché per l ’ importanza dei 
s imbol i ,  che le i  stessa coniuga tra «pol i t ica e poesia».
Lat i fa parteciperà al l ’ediz ione 2023 di  Art  Basel :  una 
sua «instal lazione che ingloba lo spazio» occuperà la 
Messeplatz.  La «strut tura estesa» fungerà da scenar io 
per una ser ie di  concert i  e performance l ive che 
interrogheranno le fondamenta del  fare musica come 
esper ienza condivisa f ra art ista e pubbl ico. 
Art  Basel  sarà aperta al  pubbl ico dal  15 al  18 giugno. 
In totale,  v i  saranno esposte 285 gal ler ie d’arte 
di  36 paesi .

I l  prossimo 12 apr i le nel la gal ler ia kaufmann repetto 
a Mi lano inaugurerà la mostra personale del l ’ar t is ta 
“Ricordi  di  Campo”.
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Nel l ’ incantevole cornice del  Castel lo Sforzesco a 
Mi lano, nel lo stor ico Palazzo Rusconi  Cler ic i ,  ha sede 
la prest igiosa Gal ler ia Gracis.  Carat ter izzata f in dagl i 

a lbor i  da un sof ist icato connubio t ra arte moderna e 
contemporanea, la Gal ler ia propone opere di  raf f inata 

qual i tà at t ingendo a un bacino internazionale.

Presente sul  mercato del l ’ar te dal  1959 - 
or iginar iamente nel  set tore del l ’ant iquar iato -  l ’at t iv i tà 
del la gal ler ia s i  è progressivamente or ientata al l ’ar te 

pi t tor ica del  Novecento,  accredi tandosi  def in i t ivamente 
nel  moderno con l ’apertura nel  2015  

del la sede londinese. 

Col  passare del  tempo la Gal ler ia è diventata sempre 
più un punto di  r i fer imento per un crescente numero di 
col lezionist i  ed est imator i ,  a cui  propone una selezione 
di  opere at t raverso mostre di  approfondimento cr i t ico, 

pubbl icazioni ,  valutazioni ,  indagini  di  mercato. 

I  lavor i  di  ar t is t i  come Lucio Fontana, Al ighiero Boett i , 
Giuseppe Capogrossi ,  Fausto Melot t i ,  Giorgio Morandi, 

Piero Manzoni ,  Aldo Mondino, Arnaldo Pomodoro, 
Enr ico Castel lani ,  Car la Accardi  – solo per ci tarne 

alcuni  – vengono indagat i  e al lest i t i  con l ’ intento di 
interpretare la contemporanei tà in un gioco cont inuo 

di  r imandi e r i fer iment i  che mettono in relazione art ist i , 
luoghi  e cul ture.

G A L L E R I A  G R A C I S
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A n t o n i  T à p i e s
T e r r ó s ,  1 9 9 9
T e c n i c a  m i s t a  s u  l e g n o
2 0 0  ×  17 5  c m
F i r m a t o  a l  v e r s o

A n t o n i  T à p i e s
D u e s  f o r m e s  l a t e r a l s  s o b r e  m a r r ó ,  1 9 6 1
T e c n i c a  m i s t a  s u  t e l a
9 7×  1 6 2  c m
F i r m a t o  e  d a t a t o  a l  v e r s o
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A n t o n i  T à p i e s
U n t i t l e d ,  c a .  1 9 7 0
P i t t u r a ,  g r a f i t e ,  c o l l a g e  e  g r a f f i t o  s u  c a r t o n e
6 0 , 3  ×  8 0  c m
F i r m a t o  i n  b a s s o  a  d e s t r a
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Dal 14 apr i le al l ’1 giugno la Gal ler ia Gracis ospi terà  
la mostra personale del  fotografo tor inese  

Paolo Mussat Sartor  (1947) “ Inat tese Vis ioni”, 
in cui  saranno esposte opere scel te dal le ser ie  

del le Figure ,  del le Rose ,  del le Gambe ,  
degl i  Asimmetr ic i  e dei  Paesaggi .

Le opere esposte sono esemplar i  unici  dipint i 
a mano con la tecnica dei  pigment i  a ol io su stampe 

fotograf iche ai  sal i  d’argento real izzate 
t ra i l  1992 e i l  2005.

A n t o n i  T à p i e s
U n t i t l e d ,  c a .  1 9 7 0
P i t t u r a ,  m a t i t a  e  c o l l a g e  s u  c a r t o n c i n o
3 9 , 8  ×  4 8 , 3  c m
F i r m a t o  i n  b a s s o  a  d e s t r a

A n t o n i  T à p i e s
U n t i t l e d ,  c a .  1 9 7 0
P i t t u r a ,  m a t i t a  e  g r a f f i t o  s u  c a r t o n c i n o
4 7, 5  ×  8 2  c m
F i r m a t o  i n  b a s s o  a  d e s t r a

A n t o n i  T à p i e s
R e l l e u  e n  X ,  1 9 7 9 - 8 0
P i t t u r a  e  g r a f i t e  s u  c a r t a
5 1  ×  6 7  c m
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Dimitra Dede è un’art ista v is iva greca che vive a 
Londra. La sua prat ica art ist ica coniuga la pi t tura 

e l ’uso di  sostanze chimiche con la fotograf ia;  la 
creazione del le sue immagini  s i  basa su un processo 

intui t ivo;  la sua r icerca esplora la connessione tra 
spazio e tempo, memoria e disor ientamento,  perdi ta e 

vulnerabi l i tà umana, la v i ta e l ’Assurdo. Ecco dal la sua 
viva voce le r isposte ad alcune nostre domande. 

D: In un mondo in cui  l ’ar te sembra nel le mani di  tut t i  e 
tut to va veloce, guardando i l  tuo lavoro ci  sembra che 
ci  s ia un mondo al ternat ivo che esiste nel  presente. 
Puoi  spiegare i l  tuo approccio al l ’ar te?

R: La parola presente è molto importante nel  mio 
approccio al la creazione di  immagini .  È part icolarmente 

accurata perché per me le mie immagini  sono i l 
mio diar io v is ivo.  Non un diar io sot to forma di 

documentazione del la mia quot id iani tà o dei  miei 
event i  ma soprat tut to un taccuino dove del ineare i 
miei  pensier i ,  le mie domande e probabi lmente le 
mie r isposte a part icolar i  st imol i .  È i l  momento in 

cui  t i  fermi,  prest i  at tenzione a dove si  t rova la tua 
at tenzione, r i f let t i  su questo e decidi  se vale la pena 

registrar lo o fare ul ter ior i  r icerche.

D: I l  nostro motto per la r iv ista è Manifesto Art ist ico 
Ant ibanal ista.  Abbiamo deciso di  scr ivere un art icolo 
su di  te perché non abbiamo notato alcuna banal i tà nel 
tuo lavoro.  Cosa t i  spinge nel  tuo percorso art ist ico?

R: Sono davvero contenta che non abbiate t rovato 
banal i tà nel  mio lavoro.  È molto importante perché 

i l  mio approccio art ist ico s i  basa sul la pura onestà. 
Quando scatto foto,  creo immagini  o quando metto 
insieme un corpus di  lavor i  per creare un fotol ibro, 

l ’obiet t ivo pr incipale che ho in mente è solo che i l  mio 
lavoro s ia ver i t iero e non necessar iamente apprezzato. 

Se capi ta che piaccia è meravigl ioso e molto gradi to, 
ma non è mai un mot ivo per me per creare qualcosa. È 
ciò che hai  da dire o vuoi  evocare e v iene diret tamente 
dal la tua mente e dal la tua anima che è fondamentale.

D I M I T R A  D E D E

Á p e i r o n ,  O r i g i n i  E d i z i o n i
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M A Y F L I E S ,  P a r i s ,  2 0 1 5 
C o u r t e s y  S p o t  h o m e  g a l l e r y ,  N a p o l i
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M A Y F L I E S ,  G r e e c e ,  2 0 17
C o u r t e s y  S p o t  h o m e  g a l l e r y ,  N a p o l i



ARSfolio
59

D: Com’è i l  tuo processo creat ivo?

R: I l  mio processo creat ivo ha una base intui t iva.  Vivo, 
esisto,  lavoro,  interagisco e comunico in questo mondo. 

Ci  sono cose che at t i rano la mia at tenzione e c i  sono 
anche tante cose che sono del  tut to incomprensibi l i , 
mi  lasciano perplessa e mi fanno meravigl iare.  Uso 

la mia macchina fotograf ica per prendere appunt i  su 
di esse. Poi  d i  sol i to lascio passare un po’ d i  tempo, 
probabi lmente perché le sensazioni  s i  raff reddino, e 
poi  r iv is i to le immagini ,  provo a decodi f icar le,  fare i 
col legament i  e creare un corpus coerente di  lavoro. 

In questo processo a vol te manipolo i  miei  negat iv i  o 
stampe, usando var i  metodi  come dipingere,  graff iare, 

alterare la superf ic ie con l ’uso di  sostanze chimiche.

M A Y F L I E S ,  L o n d o n ,  2 0 1 6
C o u r t e s y  S p o t  h o m e  g a l l e r y ,  N a p o l i
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Secondo Bertold Brecht,  «un’opera d’arte non insegna 
sol tanto a guardare nel la maniera giusta,  c ioè a fondo, 

compiutamente e con piacere i l  part icolare oggetto che 
raf f igura ma anche al t r i  oggett i .  Insegna in assoluto 

l ’ar te di  osservare».

Che, in sostanza, un’opera d’arte debba agire su tut t i 
gl i  uomini ,  indipendentemente dal la loro età,  dal la loro 
condiz ione sociale,  dal la loro educazione, è un’opinione 
molto ant ica e assolutamente fondamentale.

Abbiamo chiesto a Daniela Fava, Diret tore generale 
di  Kosmos s.r . l .  –   agenzia di  t raduzioni  special izzata 

in var i  set tor i  t ra cui  quel lo del l ’ar te,  che vanta 
col laborazioni  con Prado, Rome museum, Museo 

Archeologico Nazionale di  Napol i  e molt issimi al t r i  – 
cosa signi f ica per le i  osservare un’opera d’arte.

«Osservare un’opera d’arte s igni f ica” leggere” un 
oggetto come un testo v is ivo,  ossia fare un’operazione 

di  decodif ica per comprenderne i  concett i ,  i  r invi i 
e i  s igni f icat i .  Leggere un’opera d’arte non serve, 

dunque, sol tanto a “capire”,  ma soprattut to a f ru i re 
l ’opera:  la comprensione, cioè, non va considerata 

f ine a se stessa, ma serve per far  nascere un piacere 
estet ico,  un divert imento intel let tuale,  come quando si 

assiste ad uno spettacolo.  Come nel l ’apprendimento di 
quals iasi  l ingua, è importante conoscere le regole,  la 
strut tura,  i l  codice che cost i tu isce la l ingua stessa».

Per quanto r iguarda nel lo speci f ico la sua professione, 
le abbiamo domandato cosa vuol  dire per le i  t radurre 
un’opera d’arte.
«Nel settore art ist ico, più che in altr i ,  i l  traduttore non 
deve essere semplicemente un professionista, ma anche 
un appassionato del la materia di cui si  sta occupando. 
Solo attraverso la passione, infatt i ,  potrà rendere la 
traduzione di un’opera appetibi le, attraente e del tutto 
corr ispondente con l ’ intento originario del l ’autore.

Mi chiedo: qual è la funzione principale dell ’opera d’arte? 
Essere veicolo di conoscenza o suscitare emozioni? 

Nel l ’Ars Poet ica Orazio assegnava al la poesia i l 
compito di  insegnare e far  conoscere,  ma al  contempo 

indicava che i l  poeta non dovesse solo insegnare 
ma anche commuovere, tanto che lo stesso poeta 

doveva mostrare al  pubbl ico le passioni  che intendeva 
trasmettere.  Ma è davvero così  necessar io cercare di 

separare quest i  due lat i  del l ’opera d’arte?
C’è una l inea sott i l iss ima tra quest i  due aspett i . 

Le nostre conoscenze nel la maggior parte dei  casi 
sono sempre connotate emot ivamente e gl i  stessi 

nostr i  sent iment i  muovono sempre da una base 
di  conoscenza tanto che spesso siamo spint i  a l la 
conoscenza grazie a una passione che ci  guida e 

ugualmente dal le nostre emozioni  impariamo qualcosa, 
sul  mondo o su noi  stessi .

Prefer isco al lora  par lare di  t ranscreazione, ossia di 
quel  processo che combina traduzione e creazione, 
che va ol t re la sempl ice let tura di  un’opera d’arte. 
I l  t ranscreatore r id isegna i l  contenuto adattandolo 
al la cul tura del  Paese di  dest inazione, veicolando 
i l  messaggio,  l ’emozione e l ’ inf luenza cul turale che 
intende trasmettere l ’opera di  partenza».

L A  T R A N S C R E A Z I O N E
D I  U N ’ O P E R A  D ’ A R T E

D A N I E L A  F A V A



ARSfolio
64



ARSfolio
65



ARSfolio
66

S q u a r e ’ s  s q u a r e ,  1 9 7 9 ,  l i b r o  o g g e t t o  i n  c a r t o n e ,
t e l a  c a r t o n a t a  e  m e t a l l o
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Nata a Treviso nel  1936, Gisel la Meo frequenta 

l ’Accademia di  Bel le Art i  di  Venezia dove, nel 

1957, conosce e ha una relazione con i l  p i t tore 

Tancredi  Parmeggiani  legato al l ’ambiente di 

Peggy Guggenheim e che compiva, in quel 

per iodo, una r icerca pi t tor ica personal issima 

at t raverso l ’act ion paint ing, l ’ informale e lo 

spazial ismo.

La sua lezione cost i tu i rà per Gisel la un fert i le 

st imolo per la futura at t iv i tà art ist ica,  anch’essa 

incentrata sul la r icerca di  col legament i  t ra vuoto 

e pieno.

Negl i  anni  ‘60 v ive in Afr ica e esordisce con 

lavor i  pol imater ic i  e informal i .  Nel  1976 al la 

Gal ler ia Numero di  F iamma Vigo, una svol ta in 

ambito Concettuale sanci ta da dichiarazione di 

Poet ica,  dove la Meo trova nel  “quadrato” i l  suo 

modulo perfet to.

Subentra l ’ interesse per la Fiber Art ,  le grandi 

instal lazioni  e gl i  intervent i  di  animazione 

urbana: Vest i re una fontana (Frascat i ,  1977), 

I l  c i l indro mobi le (Gubbio,  1979),  Le onde del 

quadrato (Venezia,  Canal  Grande, 1980),

 La magl ia umana (Reggia di  Caserta,  1982), 

Tomb Knit t ing (Cerveter i ,  Necropol i  Etrusca, 

1984-86),  Imbragare una torre (Torre di 

Bagnaia,  Vi terbo, 2002, in occasione del  pr imo 

anniversar io del l ’at tacco al le Torr i  Gemel le) .

G I S E L L A  M E O



G i s e l l a  M e o  ( c o n  M i r e l l a  B e n t i v o g l i o ) ,  Z e r o  s e m e ,  1 9 8 1 , 

l i b r o  o g g e t t o  i n  c a r t a .
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Altro f i lone a cui  dedica part icolare at tenzione 
è i l  L ibro Oggetto:  i l  suo “Leviatan” at tualmente 

s i  t rova nel la Special  Col lect ion of  rare books 
del  Getty Center for  the History of  Art  and 

Humanit ies di  Los Angeles. 

In iz ia ad esporre dal la f ine degl i  anni  ‘50. 
Partecipa al la Biennale di  Venezia (1978, 1985, 

1995) e al la Biennale di  San Paolo del  Brasi le 
(1981, 1994). 

Nel  1992 espone al  MOMA di  New York. 
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“Oltre lo spazio,  o l t re i l  tempo. I l  sogno di  Ul isse 
Aldrovandi “è la nuova mostra di  Fondazione Gol inel l i 

e Sistema Museale di  Ateneo, Alma Mater Studiorum 
- Universi tà di  Bologna, curata da Andrea Zanott i , 

Roberto Balzani ,  Antonio Daniel i  e Luca Ciancabi l la, 
con i l  patrocinio del  Ministero del la Cul tura,  del la 

Regione Emil ia-Romagna e del  Comune di  Bologna.
I l  progetto esposi t ivo,  dal  4 febbraio al  28 maggio 

2023 nel  Centro Art i  e Scienze Gol inel l i  d i  Bologna, 
presenta un connubio inconsueto e or iginale t ra 

repert i  e oggett i  del le col lezioni  museal i  del l ’Ateneo 
bolognese, or iginal i  exhibi t  tecnico-scient i f ic i 

immersiv i  e interat t iv i ,  quadri  di  Bartolomeo Passarot t i , 
Giacomo Bal la,  Matt ia Moreni ,  opere d’arte – dipint i  e 
scul ture – di  Nicola Samorì  e oggett i ,  strument i ,  v ideo 

e immagini  provenient i  dal l ’Agenzia Spaziale Europea, 
che espr imono una vis ione uni tar ia del la cul tura e 

di  a l leanza tra arte e scienza, che qui  è r iproposta 
al  pubbl ico in un percorso di  r icerca tra passato e 

scenar i  futur ibi l i .  I l  tut to è intessuto da trame poet iche, 
da sguardi  v is ionar i  di  scienziat i  espert i  di  Intel l igenza 
Art i f ic ia le e neuroscienze e di  umanist i ,  con i l  supporto 

narrat ivo di  un nuovo “al fabeto”,  composto da inedi t i 
g l i f i  e ideato per l ’occasione.

La mostra celebra quindi  l ’a l leanza tra arte e scienza, 
proponendo “vis ioni”  del  futuro che ruotano intorno 

al la f igura del  grande natural ista,  a 500 anni  dal la sua 
nasci ta.

Nessuno ha mai annusato lo Spazio,  quel lo con la “s” 
maiuscola,  nemmeno gl i  astronaut i ,  per v ia del  vuoto 

e del la bassissima temperatura,  ma alcuni ,  durante le 
missioni  sul la Stazione Spaziale Internazionale ( ISS), 

hanno r i fer i to di  aver sent i to,  dopo le passeggiate 
spazial i ,  un odore t ip ico di  carne al la gr igl ia o di 

bruciato.  E c’è chi  t ra loro ha descr i t to l ’odore 
del l ’universo come un misto f ra l ’odore del la f rut ta 

secca e quel lo dei  f reni  di  una moto,  o dei  gas del le 
saldature.  C’è chi  poi ,  t ra gl i  scienziat i ,  ha r i levato la 
presenza di  una sostanza chiamata “ formiato di  et i le” 

in una nube interstel lare,  che può essere percepita 
come odore di  lampone o di  rum. 

Gl i  “odor i  del lo spazio” sono r iprodott i  per tut t i  noi , 
con i  piedi  ben saldi  sul la Terra,  nel lo straordinar io 

percorso esposi t ivo del la mostra.

O l t r e  l o  s p a z i o ,  o l t r e  i l  t e m p o . 
I l  s o g n o  d i  U l i s s e  A l d r o v a n d i

N i c o l a  S a m o r ì
C a m p o  d e i  m i r a c o l i ,  2 0 2 2
T e c n i c a  m i s t a  s u  l i n o
5 0 0  x  8 0 0  x  4  c m
C o u r t e s y  E I G E N + A R T  L i p s i a / B e r l i n o
©  F o t o  d i  R o l a n d o  P a o l o  G u e r z o n i
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M a t t i a  M o r e n i  |  L a  g e n e t i c a  n e l  c o m p u t e r
i l  c o m p u t e r  n e l l a  g e n e t i c a  |  p h .  R o d o l f o  G i u l i a n i
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G i a c o m o  B a l l a  |  S i a m o  i n  q u a t t r o  ( b e a t o  c h i  l i  t r o v a )
F o t o  C o m u n e  d i  F o r l ì 

A r c h i v i o  F o t o g r a f i c o  M u s e i  C i v i c i
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F e d e l e  r i c o s t r u z i o n e  d e l  X X  s e c o l o  d e l  t o r c h i o  b o d o n i a n o
N u o v o  M u s e o  B o d o n i a n o  -  F o t o  d i  G i o v a n n i  H ä n n i n e n
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I l  Museo Bodoniano, inaugurato nel  1963 in occasione 
del  150° anniversar io del la morte di  Giambatt ista 

Bodoni,  è i l  p iù ant ico museo del la stampa in I ta l ia: 
espone una r icca selezione di  ediz ioni  bodoniane 
(compresi  esemplar i  unici  e rar issimi,  stampat i  su 

pergamena o seta),  la suppel let t i le t ipograf ico-fusor ia 
e gl i  a l t r i  c imel i  appartenut i  a l l ’of f ic ina di  Bodoni e ne 

i l lustra l ’opera per valor izzarne la f igura e le col lezioni . 
Da novembre del  2022 è ospi tato al  piano terra del la 

Bibl ioteca Palat ina nel  Complesso Monumentale del la 
Pi lot ta di  Parma. 

I l  percorso esposi t ivo s i  apre con la sezione dedicata 
a “La Fabbrica del  L ibro”:  a l l ’ interno di  quattro grandi 

vetr ine,  parte del  mobi l io or iginale del  museo degl i 
anni  ‘60,  sono r icostrui te le var ie fasi  di  lavoro di 

Bodoni.
Una grande armadiatura- l ibrer ia real izzata su misura 
è dedicata a “ I  capolavor i  di  Bodoni”,  sezione in cui 
v iene esposta la raccol ta dei  volumi bodoniani ,  con 

part icolare r iguardo al la raccol ta palat ina ancora con 
legature or iginal i ,  a l  f ine di  documentare la bibl iof i l ia 

bodoniana.
Al  centro del lo spazio,  un tavolo mult imediale e 

interat t ivo presenta,  in formato digi ta le,  diversi  volumi 
f ra cui  i l  Manuale t ipograf ico composto da cento 

carat ter i  lat in i  tondi ,  50 corsiv i  e 28 greci  a cui  Bodoni 
lavorò per tut ta la v i ta,  e l ’ immane opera del l ’Orat io 

Dominica, i l  Padre nostro in 155 l ingue ut i l izzando 
ben 215 carat ter i  diversi  t ra lat in i ,  greci  ed esot ic i , 

stampato da Bodoni in meno di  un anno. Grazie a ta le 
disposi t ivo touch-screen è possibi le ef fet tuare una 
r icerca per volume e sfogl iare le pagine del l ’opera 

nel la sua completezza, potendo così  ammirare la 
raf f inatezza e l ’a l ta qual i tà del  lavoro t ipograf ico di 

Giambatt ista Bodoni.

M u s e o  B o d o n i a n o
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G i a m b a t t i s t a  B o d o n i
M a n u a l e  t i p o g r a f i c o  d e l 
c a v a l i e r e  G i a m b a t t i s t a  B o d o n i
P a r m a ,  p r e s s o  l a  v e d o v a ,  1 8 1 8

G i a m b a t t i s t a  B o d o n i
M a n u a l e  t i p o g r a f i c o
17 8 8

G i a m b a t t i s t a  B o d o n i
F r e g i  e  m a j u s c o l e  i n c i s e  e 
f u s e  d a  G i a m b a t t i s t a  B o d o n i 
d i r e t t o r e  d e l l a  S t a m p e r i a  r e a l e
A  P a r m a ,  n e l l a  S t a m p e r i a 
s t e s s a ,  17 7 1
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D e s c r i z i o n e  d e l l e  F e s t e 
c e l e b r a t e  i n  P a r m a  l ’ a n n o 

A M D C C L X I X . 
P e r  l e  a u g u s t e  n o z z e 

d i  s u a  a l t e z z a  r e a l e  l ’ i n f a n t e 
D o n  F e r d i n a n d o  c o l l a  r e a l e 
a r c i d u c h e s s a  M a r i a  A m a l i a
I n  P a r m a ,  n e l l a  S t a m p e r i a 

R e a l e ,  [ 17 6 9 ]

«I l  nuovo al lest imento museograf ico del  Bodoni – 
dichiara i l  Diret tore Simone Verde – ha comportato una 
totale r iprogettazione degl i  spazi  precedent i ,  con lavor i 
strut tural i ,  di  impiant ist ica e real izzazione di  nuovi  arredi 
esposi t iv i .  Uno sforzo importante vol to a rest i tu i re valore e 
digni tà a un autent ico gioiel lo pr imo e unico nel  suo genere 
in I ta l ia.  Da oggi – prosegue Verde – pubbl ico e studiosi  in 
v is i ta al  nuovo Museo Bodoni potranno vivere un’esper ienza 
doppiamente immersiva,  che da un lato r ievoca l ’aspetto 
del l ’ant ica t ipograf ia e,  dal l ’a l t ro,  r ipercorre la stor ia e la 
nasci ta del la stamperia ducale e la cul tura di  un’epoca in 
cui  Parma era t ra le vere capital i  europee».
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R a f f a e l l o  S a n z i o ,  l ’ i n t e r n o  d e l  P a n t h e o n  a  R o m a 
( R o y a l  I n s t i t u t e  o f  B r i t i s h  A r c h i t e c t s ,  L o n d o n ) . 
2 4 0  x  1 8 5  m m
D i s e g n o  a  p e n n a  e  i n c h i o s t r o  b r u n o ,  m a t i t a  r o s s a
L o n d r a ,  R o y a l  I n s t i t u t e  o f  B r i t i s h  A r c h i t e c t s ,
i n v .  S D  17 0 / X I I I / 1  v e r s o
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Tutt i  conoscono Raffael lo come un geniale pi t tore,  ma 
pochi  sanno che è stato anche un grande archi tet to, 
addir i t tura uno dei  più inf luent i  di  tut to i l  Rinascimento. 
Per scoprire i l  lato inedi to del l ’ immenso art ista umbro, 
dal  6 apr i le al  9 lugl io i l  Pal ladio Museum di  Vicenza 
propone la mostra speciale “Raffael lo.  Nato archi tet to” , 
curata da Guido Bel t ramini ,  Howard Burns e Arnold 
Nesselrath.

Studiando e imitando l ’archi tet tura del la Roma ant ica, 
Raffael lo ha ideato una nuova idea di  spazio e la 
modal i tà con cui  sono stat i  real izzat i  gl i  edi f ic i  per 
i  c inque secol i  successiv i ,  inf luenzando le forme e 
le decorazioni  dal  per iodo r inascimentale,  f ino al la 
r ivoluzione del  disegno al  computer.

Raffael lo ha posto le basi  del la “ invenzione” degl i 
ordini  archi tet tonici ;  ha progettato per pr imo le 
colonne gigant i  che Michelangelo ha successivamente 
svi luppato in Campidogl io;  ha costrui to palazzi  “su 
misura” (ver i  e propr i  r i t rat t i  in muratura) per Papa 
Leone X; ha fat to r inascere la t radiz ione romana 
ant ica del la v i ta in campagna con la pr ima vi l la 
r inascimentale,  la splendida vi l la Madama, sul le 
pendici  di  Monte Mario.

R a f f a e l l o ,  N a t o  A r c h i t e t t o .
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F a c - s i m i l e  d e l  c a r t o n e  d i  R a f f a e l l o  p e r  l ’ a r a z z o
d e l  S a c r i f i c i o  a  L i s t r a  c o n s e r v a t o  a l  V & A  d i  L o n d r a

( F a c t u m  A r t e  |  ©  V i c t o r i a  a n d  A l b e r t  M u s e u m ,  L o n d o n .  C o u r t e s y 
R o y a l  C o l l e c t i o n  T r u s t  /  H e r  M a j e s t y  Q u e e n  E l i z a b e t h  I I ) .
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Grazie al la mostra in scena al  Pal ladio Museum si 
possono ammirare disegni  or iginal i  di  Raffael lo, 
provenient i  dal  Royal Inst i tute of  Br i t ish Archi tects 
d i  Londra e dagl i  Uff iz i ,  così  come taccuini  e 
manoscr i t t i  dal la Bibl ioteca Centrale di  F i renze e l ibr i 
r inascimental i  che presentano non solo le archi tet ture 
costrui te dal l ’ar t is ta,  ma anche quel le r imaste sul la 
carta o andate distrut te,  come Palazzo Branconio 
del l ’Aqui la. 

Da non perdere,  inol t re,  due fedel issime r iproduzioni 
degl i  enormi cartoni  per gl i  arazzi  del la Cappel la 
Sist ina,  come i l  Sacr i f ic io di  L istra o la Predica di  San 
Paolo ad Atene, a test imoniare l ’ intreccio inscindibi le 
del  Raffael lo pi t tore e archi tet to.

V e d u t a  d e l l a  f a c c i a t a  d e l  P a l a z z o  A l b e r i n i
V i a  d e l  B a n c o  d i  S a n t o  S p i r i t o ,  R o m a
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L’emozionante viaggio nell’arte e nella 
creatività di Insetti Xilografi, ovvero Gregor io 

Bel lodi  e Alessia Baraldi , comincia circa 
dieci anni fa, in un piccolo laboratorio-bottega 

di Mirandola, in provincia di Modena. Grazie 
agli studi presso l ’Accademia di  Bel le Art i  d i 
Bologna  e le esperienze maturate nell’ambito 

dell’incisione, della pittura e del restauro, i due 
artisti decidono di unire le proprie sensibilità 

e il proprio talento per dare vita a un progetto 
comune. “Nel 2016 abbiamo r icevuto in 

dono un vecchio torchio calcograf ico,  con 
i l  quale abbiamo real izzato alcune stampe, 
perfezionando la nostra tecnica” , racconta 

Gregorio. Così, dopo aver individuato uno 
spazio nel quale lavorare (una vera bottega 

artigianale, come quelle di una volta, che 
profumano di tradizione dimenticata, di 

manualità, di contatto stretto con la materia), la 
coppia acquisisce un altro torchio ed espande 
la propria produttività, sollevando entusiasmo 

e curiosità in tante persone. Che sia una 
stampa su carta o su tessuto, un dipinto o 

una scultura, un antico mobile da restaurare, 
una decorazione da personalizzare, poco 

importa: l’idea che accompagna Gregorio e 
Alessia è quella di un’artigianalità artistica 

pregevole, tecnicamente impeccabile e carica 
di significato, a disposizione di tutti.

Ma perché Insett i  Xi lograf i? “Gl i  insett i 
sono incisor i  del  legno, come lo s iamo noi 

quando real izziamo le matr ic i  per la stampa 
xi lograf ica – spiega Alessia – Gl i  insett i 

scavano geometr ie t ra la corteccia e i l 
t ronco degl i  a lber i  per lasciare un segno. Si 
nutrono ed espandono nel la mater ia stessa, 
disegnando immagini  che sembrano graf f i t i 
pr imit iv i .  E,  c iascuno di  noi ,  in quel le forme 

vede qualcosa di  unico e speciale”.
Dopo anni di lavoro in laboratorio, per Insetti 

Xilografi arriva la svolta. “Abbiamo cominciato 
a v iaggiare,  a uscire dal la nostra bottega, 

per esporre le nostre opere e partecipare a 
progett i  di  var ia natura - prosegue Gregorio 

I N S E T T I  X I L O G R A F I

I n s e t t i  X i l o g r a f i  /  L’ a l b e r o  d e l  f u o c o  /  2 0 2 2
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I n s e t t i  X i l o g r a f i  /  L a  p r o c e s s i o n e  d e i  P o l i  /  2 0 2 0
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-  Abbiamo conosciuto art ist i  con i  qual i  sono 
nate important i  col laborazioni  e che ci  hanno 

permesso di  crescere”. 
Il primo incontro è con Fabio Iemm i, poeta 

della materia, attivo nell’ambito del restauro 
architettonico, nella progettazione di apparati di 

finitura e di opere ambientate nell’architettura 
contemporanea. Iemmi agisce con tecniche 

diverse che spaziano dalla pittura all’intonaco, 
dalla ceramica alla scultura e alla tessitura. Le sue 
ricerche si dipanano attraverso attività espositive, 
scenografiche e progettazioni in Italia e all’estero: 
collabora, ad esempio, con il Museo del la Stor ia 

del lo Shaanxi  e il Mausoleo Han Yang Ling  di 
Xi’an, in Cina; con Poltrona Frau  (allestimenti 

anche presso Torre Galfa a Milano); con BPER 
Banca  (tra cui il recente intervento site specific 

presso l’iconico Diamantino, sempre nel capoluogo 
lombardo). “Fabio Iemmi ci  ha insegnato i  segret i 

del  restauro e la sapienza e i l  valore spir i tuale 
del la mater ia -  commentano Insett i  Xi lograf i  – 

Vederlo al l ’opera è un’esper ienza incredibi le”.
C’è poi Rocco Lombardi , il lustratore di Formia 

sulla scena da oltre vent’anni. “È un esperto di 
scratchboard, una forma di  incis ione diret ta in 

cui  l ’ar t is ta,  servendosi  di  una punta metal l ica, 
grat ta la cera nera sul  fogl io,  r ivelando lo strato 

bianco sottostante.  Con lu i  abbiamo i l lustrato 
Tina. Stor ie del la Grande Est inzione,
un l ibro nato per raccogl iere fondi  a

favore di  Ext inct ion Rebel l ion” .

F a b i o  I e m m i  |  S t u d i o  |  R e g g i o  E m i l i a ,  2 0 2 3



ARSfolio
93

D a n i e l  B u n d  |  F o r m a  d i  G r a n a  P a d a n o  B u n d i z z a t a ,  2 0 2 2
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R o c c o  L o m b a r d i  |  C ’ e r a  l a  t a i g a ,  c ’ e r a  u n  i n c e n d i o ,  2 0 2 2

B o t t e g a  d e i  G o z z i  |  M e d u l l a 
S e r i g r a f i a  r e a l i z z a t a
i n  c a l c i t e  s u  c a r t a  n e r a

Ed ecco Andrea Sal t in i , un artista che Alessia 
e Gregorio ammirano molto. “Poeta,  pi t tore, 

regista,  sceneggiatore,  performer… Andrea 
è questo e molto al t ro -  spiegano Insett i 

Xi lograf i  – Ci  ha coinvol t i  in molt i  progett i , 
dal le i l lustrazioni  per i l  suo l ibro I  Giorni , 

f ino al la mostra per i l  Fest ival  Concentr ico 
di  Carpi  e al la scenograf ia per lo spettacolo 

teatrale Molto tardi  nel la notte.  Come ci 
s iamo conosciut i? Lo abbiamo visto ‘esposto’ 

in vetr ina,  presso lo studio di  una designer. 
Era seduto in pol t rona, come un’opera 

d’arte” . I dipinti di Saltini mostrano riferimenti 
espressionisti e surrealisti e sono presenti 
in importanti collezioni e gallerie in Italia e 

all’estero. 
Tra i giovani talenti da tenere d’occhio 
spiccano Davide Montorsi  e Feder ico 

Montagut i , l’anima della Bottega dei  Gozzi 
d i  Modena , dove da oltre un secolo ci si 

dedica alla legatura e al restauro di pregio, tra 
pergamene e carte antiche. Qui, ogni anno, va 

in scena l ’Esposiz ione Orizzontale , evento 
che ha ospitato le opere di Insetti Xilografi e 

quelle di molti altri artisti. Montorsi, inoltre, si 
occupa di un altro progetto: Medulla. “Ci ha 
conquistat i  con la sua ser igraf ia bio,  una 

tecnica di  stampa che ut i l izza solo pigment i 
natural i ,  miscelat i  seguendo r icet te segrete 

di  sua creazione” , racconta Alessia.
Decisamente diversa è la tecnica utilizzata 

da Daniel  Bund , artista post-pop con 
all’attivo mostre, eventi (anche insieme a 

Insetti Xilografi) e collaborazioni con brand 
internazionali. Il suo curriculum parla chiaro: 
ha firmato per il marchio Trudi una speciale 

collezione di pupazzi; ha ‘bundizzato’ 
personaggi famosi, figurine e fumetti, oltre a 

realizzare il premio Valent ino Balboni  Awards , 
destinato alla Lamborghini  più meritevole al 

concorso in scena in California. 
“Non possiamo, inf ine,  non ci tare David 

Hol l ington ,  ar t is ta inglese che ci  ha 
permesso di  esporre alcune nostre opere 

presso La Macchina Fissa ,  una casa-gal ler ia 
che si  t rova a Borgo Virgi l io,  in provincia di 
Mantova, in mezzo al la natura” , concludono 

Insetti Xilografi. E proprio il rapporto uomo-
animale-natura è il tema costante dei dipinti di 
Hollington, dove volpi, gufi, uccelli e paesaggi 

incontaminati la fanno da padrone. 
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